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Serdecznie dziekujemy
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SZTUKA

Sztuka.

Obszar wiedzy i intuicji bez

| tak jak Wszechswiat ciagle sie od nas
oddala nie tylko w przad, ale i na boki, tak
wiedze plastyczng trzeba zgtebiac i badac
takze wcigz na nowo. Tworzace sie w kre-
acji wartosci ptyna wiec z dotychczasowych
rozstrzygnie¢ wobec kultury wizualnej.
Wymagaja one kolejnych drogowskazow
dla tych studentow - artystow, ktérzy pra-
gna is¢ dalej.

Przedmioty, ktére od lat prowadzimy ra-
zem ,Psychofizjologia widzenia” na | roku
studiéw oraz ,Rezyseria barwy, przestrzeni
i materii” na roku Il wzbogacaja studentéw
w wiedze na temat podstawowych zjawisk
oraz ,mechanizméw” w psychologii pla-
stycznej.

Badanie i poznawanie reakcji cztowieka
na okreslone problemy szeroko rozumia-
nej sztuki i kultury mozliwe jest poprzez
nauczanie w relacji wyktad — ¢wiczenie

i dalej przez realizacje - plansze oraz ma-
kiety w skali, po obiekty sztuki w natural-
nej wielkosci. Niezaleznie od studiowane-
go kierunku poznanie w takich warunkach
- zajec¢ ,poligonu plastycznego” zagadnien
materii, faktur oraz poczucie wtasnych
predyspozycji bardzo dobrze stuzy przy
pdzniejszym wyborze specjalizacji.

kresu...

Celem wiec tych zajec jest...

Tworzenie abstrakcyjnych elementéw/
znakow plastycznych inspirowanych na-
turg, cywilizacja i cztowiekiem w réznych
postaciach;

Komponowanie uktaddw, wzoréw, deseni,
kompozycji opartych na iluzjach optycz-
nych oraz iluzyjne przeksztatcanie form
za pomoca srodkéw plastycznych;

Swiadoma transformacja kontekstu znaku/
obiektu/sytuacji w ksztattowaniu wypowie-
dzi artystycznej;

Znajdowanie inspiracji tworczych w prze-
strzeni otaczajacej popkultury;

Umiejetnos¢ wyrazania wtasnych zatozen
artystycznych i ich skuteczne uzasad-
nianie;

Ksztattowanie wyjatkowego dla studenta
jezyka plastycznego;

Tworzenie autorskich i unikatowych obiek-
tow sztuki i profesjonalne ich prezento-
wanie.

Andrzej Banachowicz

Michat Wozniak



SZTUKA

To, co wy tutaj robicie,
to jest niesamouwity teatr...

Roman Kordzinski

Roman Kordzinski
(1941-2016)

Znaczaca postac srodowiska
teatralnego w Polsce, uznany rezyser,
wybitny pedagog. Precyzyjny w swojej

pracy. Nowatorski w pomystach.

Przyjaciel Pracowni i studentow.

Prowadzit przedmiot Rozwazania o kulturze.
Poszerzat pole badawcze ¢wiczen.

Rozwijat predyspozycje tworcze stuchaczy.



Doprowadzi¢

do zatarcia ksztattu
stworzonej bryty,

z otwartym lub
czesciowo otwartym
wnetrzem,

za pomoca barw,
linii, wzoru

itp., zaréwno

na zewngtrz

jak i wewnatrz

w stosunku

do podtoza i tta.







ILUZJA

Wymagania tematu zmieniaja sie
po analizie prac.

0d pewnego momentu pojawit sie
wymog recznego wykonania catosci
realizacji, co jest okazjg do bardziej
manualnego, petniejszego
postrzegania...

...bo istota zajec jest doswiadczalne
badanie procesoéw widzenia,
najpierw jako ich tworca, pézniej
surowy krytyk.
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ILUZJA

Wszystkie ilustracje, to dokumentacja realnie

wykonanych makiet i obiektéw. Nie projekty i wizualizacje. Widoczne niekiedy
nierownosci i znieksztatcenia przyblizaja nas do, niedoskonatego przeciez,
obrazu rejestrowanego przez ludzkie oko.

Zauwazalne nierdwnosci samej makiety moga prezentowac stan faktyczny lub
wynikac ze znieksztatcen obiektywu.




ILUZJA
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ILUZJA

Dobrze jest czesto wstac i zajgc
sie jakqs rozrywkq, bowiem gdy
wrocisz, bedziesz tatwiej osqdzal.
Jesli zas bedziesz ciqgle tkwit przy
swoim dziele, mozesz ulec wielkim
pomytikom.

Leonardo da Vinci

Odkrycie otwartej bryty wymaga
zmiany punktu widzenia

Dokumentacja prac nie powstata
w studiu, jest szybka rejestracja przy
okazji konsultacji i zaliczen.
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ILUZJA

Kazda z makiet moze by¢ obiektem do studiowania innego
sposobu iluzji - zagubienia przestrzeni w ptaszczyznie.

Wsparciem sg publikacje z przedmiotu, ktére pozwalaja
zagtebic sie bardziej szczegétowo w rézne mechanizmy
powstawania ztudzen wzrokowych, bedacych wynikiem
dziatania systemu percepcyjnego, ktéry w normalnych
warunkach usprawnia widzenie.
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ILUZJA

Realne cienie naktadaja sie na te

z projektu, potegujac zamieszanie
optyczne. Nie zawsze jednak daje sie
ten efekt spozytkowacé z zyskiem

dla pracy.

Przyktad jako zapis idealny pomystu,
w rzeczywistosci jest niemozliwy

do realizacji w realnej przestrzeni,
demaskowanej przez widzenie
obuoczne lub obiektyw.

13



ILUZJA

Wybrany wzér od razu wydaje sie¢ kompozycja przestrzenna,
bryta ujawnia sie do$¢ minimalistycznie.
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ILUZJA

Jedno oko widzi, drugie czuje.
Paul Klee

Prace niekiedy wydaja sie jakby
zatrzymane w potowie dociekania.
Pozostawiaja pewien zal utraconej
szansy.

Rokrocznie temat zagubienia bryty
staje sie coraz trudniejszy.

17



ILUZJA




ILUZJA
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Oryginalnosc polega na powrocie
do zrodet.

Antonio Gaudi






ILUZJA
Y Problemy stawiane przed
studentami nie maja okreslonego
z gory rozwigzania. Zmuszaja
do myslenia dywergencyjnego,
przekraczania granic, co staramy sig
pobudzac i na co jesteSmy otwarci.
Malarstwo polega przede wszystkim
na patrzeniu.
/|

Paul Cézanne

4
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ILUZJA

| S

Kazda z prac staje sie inspiracja
do poszukiwan innych sposobéw
kamuflazu bryty i do osiagniecia
ciekawszych, mniej oczywistych
efektéw.

Kolory sq muzykq dla oczu, gdyz
dajq sie one zestawiac jak nuty.

Eugene Delacroix
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ILUZJA

Zgrzyt i hatas. Swiat plastyki bywa
tatwiejszy do opisania terminami
zaczerpnietymi z muzyki. Muzycy
za to, czesto postuguja sie analogia
do dziet plastycznych.
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ILUZJA

Bardziej twdrcze podejscie
ujawnia sie w mniej oczywistych
rozwigzaniach.




ILUZJA

Odpowiedzi na temat wielokrotnie
opuszczaja zdefiniowane kryteria,
taczac sie z innymi zadaniami
(interpretacja).

Wazniejszy od samego dzieta jest
efekt, jaki ono wywotuje. Sztuka
moze umrzec, obraz moze ulec
zniszczeniu. Istotne jest ziarno,
ktore zostato zasiane.

Joan Mir6
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Tworzymy
przestrzen
architektoniczna
za pomoca
oryginalnie
powotanego
modutu, ktéry moze
ulega¢ r6znym
transformacjom.
Zmultiplikowany
staje sie
materiatem

do budowy,

a pretekstem dla
powotanej makiety
przestrzeni jest
zawsze cztowiek

w skali 1:1.
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ARCHITEKTURA

Tworzona przestrzen ogranicza v
tylko wola ,architekta”. W fazie

koncepcji nie ma barier technicznych
i wykonawczych. Mozliwosci
realizacji szuka sie w kolejnym
etapie.

Pojawiajaca sie w refleksach
konstrukcja, to szklana piramida
wienczaca dach Uczelni. Uzupetnia ;.

realizacje o kolejny wymiar.
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ARCHITEKTURA

Przy tematach otwartych pomocne
jest wprowadzenie wtasnych
ograniczen, tutaj pomaga nazwanie
przestrzeni lub okre$lenie jej funkcji.

[Dobrym architektem czyni] otwarty
umyst, energia, apetyt na ciezkq
prace, chec¢ odkrywania nowych
rozwiqzan i przekraczanie granic.

Przydaje sie tez poczucie humoru.

Norman Foster
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ARCHITEKTURA

Istotg studiowania przestrzeni jest
spojrzenie z perspektywy cztowieka
we witasciwej dla uktadu skali.
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ARCHITEKTURA
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Banalna z ,lotu ptaka” kompozycja
przy zmianie perspektywy ujawnia
bardziej subtelna intryge.

Zdarza sig, ze potencjat pracy
objawia sie w réznym stopniu
autorowi i odbiorcom.

Umyst jest jak parasol — dziata
najlepiej, gdy jest otwarty.
Walter Gropius
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ARCHITEKTURA

Makiety maja bardzo rézny ciezar

plastycznej materii.
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ARCHITEKTURA

Elementy przestrzenne, ptaskie

i wiluzji tworza kompozycje trudna
do zdefiniowania, ktéra jednak
dziata.

Jedyne, co jest cos warte w dziele
sztuki: to, czego nie mozna
wyttumaczyc.

Georges Braque

Czesto dla interpretacji przestrzeni
wazny jest niewielki element

kompozycji, tutaj ,mata, lezaca
postac”.
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ARCHITEKTURA

Sztuka przemawia jedynie
do niezmiernie ograniczonej
liczby ludzi.

Paul Cézanne

34



ARCHITEKTURA

Lustra poszerzaja przestrzen
o kolejne wymiary. Multiplikacja
zdaje si¢ nie mie¢ konca.




ARCHITEKTURA

Mimo, iz projektowane przestrzenie
maja w wiekszosci charakter
abstrakcyjny, to trzeba uwzgledniaé
w nich podobne czynniki, jak

w urbanistyce.

Architektura to nie plac zabaw
dla dzieci, czy starszych.
Architektura to prawdziwe
pole zmagan ducha.

Ludwig Mies van der Rohe
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ARCHITEKTURA

Motyw dtoni jest czestym tematem
w sztuce. Czy do jego symboliki
dodajemy kolejne znaczenie?

Dton - drzewo...
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ARCHITEKTURA

Sztuka jest po to, by niepokoic.
Wiedza umacnia.

Georges Braque

Prace maja bardzo rézny potencjat
napiecia graficznego.

Bardzo wazny jest tez sposob
zaangazowania w makiecie podtoza.
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ARCHITEKTURA

Relacje pomiedzy elementami,
rozpatrywane w makiecie, blizsze
s3 naszej percepcji niz wizualizacje,
czy symulacje 3d.
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ARCHITEKTURA
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ARCHITEKTURA

Regularnie pojawiaja sie te same
motywy i inspiracje pomimo réznych
efektéw koncowych.

Czasami jest odwrotnie, bardzo
podobne prace dzieli inny

proces i kilka, czy kilkanascie lat

od powstania.

Element cztowieka taczy te
przestrzenie.

41



ARCHITEKTURA

Szorstkos¢ budulca bywa tez zaleta
pracy. Dodaje autentycznosci, czyni
ja prawdziwsza.

42



ARCHITEKTURA

Inspiracja makiet sg czesto miasta,
czy inne tereny, stworzone przez
cztowieka.

Sztuka to harmonia, harmonia
zas to analogia kontrastow
(przeciwienstw) i analogia
podobienstw, tonu, koloru i linii;
to znaczy czerwieni i jej dopetnienia
— zieleni, oranzu i jego dopetnienia
— biekitu, Zotkci i jej dopetnienia —
fioletu; linii, to znaczy odchylen
kierunkowych od horyzontalnego
poziomu.

Georges Seurat
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ARCHITEKTURA

Kazdemu budynkowi, kazdemu i
miastu powinna towarzyszyc jakas ———t -
opowiesc¢ — o zyciu, ludziach. Inaczej fRe— T
budynek jest abstrakcjq. -

Daniel Libeskind

Inne uktady z postacia szukajaca
swojego miejsca.
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ARCHITEKTURA

Czy sa to meble, wnetrza czy labirynt
uliczek, najwazniejsza jest relacja
z postacia.

45



ARCHITEKTURA

Jezeli tworze z serca,
wszystko dziata. Jezeli z glowy,
praktycznie nic.

Marc Chagall
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ARCHITEKTURA

D>

Wazne pytania mozna odkry¢
w réznych sytuacjach. Zamkniety we
wnetrzu cztowiek przywodzi na mysl
rézne analogie.
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ARCHITEKTURA

Linia jest rysunkiem, krawedzia,
konturem i réwniez cieniem.

o

Mniej znaczy wiecej.

Ludwig Mies van der Rohe
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ARCHITEKTURA

VAR

Tworzywem architektury staje sie
oderwana od podtoza linia.

49



ARCHITEKTURA

Cztowieka odkrywamy w rozmaitych
miejscach, z odmiennej perspektywy
i wroznej skali.

Jako architekt tworzysz
w terazniejszosci, majqc Swiadomosc
przesztosci i w perspektywie
przysztosci, ktora jest wtasciwie
nieznana.

Norman Foster
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ARCHITEKTURA

Aby dostrzec sens trzeba stana¢
we wnetrzu makiety.
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ARCHITEKTURA

Przestrzen zdaje sie wciagac

do wnetrza, a relacja z innym
cztowiekiem staje sie rownie wazna
jak odczucia zwigzane z architektura.

52



ARCHITEKTURA

Cztowiek w teatrze sztuki...




Maska dla mnie
- wykonana

w dowolnej
formie i technice
plastycznej -
maska - uwazana
za powierzchnie

psychiki,
kRompromis
pomiedzy
dgzeniami
ego a swiatem
zewnetrznym
(C. G. Jung).







MASKA

Odwotanie do psychologii ma zabawe plastyczna
ukierunkowac¢ na wyrazenie osobistego przestania.

To zadanie najbardziej sktania do szczerego odkrycia/
ukrycia siebie, znalezienia oryginalnej materii i formy.
Wazny staje sie sposob ekspresji ciata, gest i poza, ktére
tez stajg sie materia plastycznego Swiadectwa.
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MASKA

Smier¢ jest ostatecznym
argumentem przeciw
konformizmouwi.

Tadeusz Kantor
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MASKA

Nie obawiaj sie doskonatosci — nigdy
Jjej nie osiggniesz.

Salvador Dali
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MASKA

Maski wyrazaja rézne przestanie -
o szerszym spotecznie kontekscie,
badz jako osobista deklaracja.

59



MASKA

Temat, dzigki masce, jest okazja wcielenia sie w kogos
innego, ale w rzeczywistosci, czym czesciej odgrywamy
narzucone role, tym bardziej oddalamy sie od swojej
autentycznosci. Widac¢ tutaj Swiadomos¢ tych proceséw
i proby zaakcentowania ztozonej prawdy o sobie.

60



MASKA

Jesli nie macie zamiaru studiowac
anatomii, sztuki rysunku
i perspektywy, matematyki i estetyki
oraz nauki o barwach, pozwolcie,
zZe powiem wam, iz jest to bardziej
objaw lenistwa niz geniuszu.

Salvador Dali
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MASKA

Maski zachwycaja oryginalnoscia,
jak i odwaga w ujarzmieniu materii.

62



MASKA

Dzieto sztuki otwiera oczom
perspektywy, ktore powinny byc¢
rozpoznane, tak, jak zwierze bada
powierzchnie pastwiska.

Paul Klee
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MASKA

Transformacje animalistyczne,
nawigzania do techniki, natury
czy bardziej abstrakcyjne formy
to odpowiedzi na zderzenie z ego.

64
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MASKA

Maska to kamuflaz osobowosci,
zagubienie siebie. Mamy wrazenie,
ze w kazdej z zamknietych kieszeni
czai sie inne oblicze.
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MASKA

Maski budza szczegélne
zainteresowanie. Czy dlatego,

z 2

ze w wielu z nich dostrzegamy cze$¢

siebie?
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MASKA

Wiele wariantéw kompozycji, tworzywa przetworzone
w rézne materie, kontrasty w stuzbie wyrazenia emocji
w oryginalnym dla kazdego jezyku plastycznym.
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MASKA

Bardzo dobrze jest kopiowac to, co sie
widzi, ale duzo lepiej rysowac to,
co widzie¢ mozna juz tylko w naszej
pamieci. Jest to pewna transformacja,
w czasie ktorej wyobraznia
wspotpracuje z pamieciq. Odtwarzasz
wowczas to, co cie uderzyto, czyli to,
co jest niezbedne. Wowczas twaoje
wspomnienia i twoja wyobraznia stajq
sie wyzwolone od tyranii, jakq wywiera
natura.

Edgar Degas
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MASKA

Zaliczenia. Wyczuwalna atmosfera
artystycznych wibracji.
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MASKA

Maski tworzone sa z réznych materiatéw, zgodnie z koncepcja autora, jego
umiejetnosciami i mozliwosciami. Tutaj realizacja wykonana z ceramiki.
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MASKA

W 2011 r. maska byta elementem

wiekszego projektu pt. ,,Karnawat

wenecki”, ktérego rezultatem byto
ponad 160 kompletnych strojow.
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MASKA

Realizacje moga spetniac réwniez
role terapeutyczne, pomagajac
wyrazac¢ i méwic o uczuciach

i emocjach.
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MASKA
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Prawdziwa sztuka to taka, ktora
powstaje dzieki potrzebie tworzenia.

Albert Einstein
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Interpretacja
przestrzenna
obrazu w formie
makiety,
inscenizacji,
scenografii,
samodzielnego
obiektu
artystycznego lub
reliefu.

Musi zawieraé
wtasna
interpretacje,
prowadzac dialog
z pierwotnym
dzietem

w odniesieniu

do wspotczesnosci.







INTERPRETACIJA

(...) widok gwiazd zawsze mnie
rozmarza w rownie prosty sposob,
Jak czarne punkty wyobrazajqce
na mapie miasta i wsie. Dlaczego,
powiadam sobie, Swietlne punkty
na firmamencie miatyby byc¢ dla
mnie mniej dostepne niz czarne

punkty na mapie Francji?

Vincent van Gogh

Wybér twérczosci artysty, jako
inspiracji do prac, zwigzany byt

z premiera filmu Twoj Vincent
w2017 r.




INTERPRETACJA

Nic nie poradze, Zze moje obrazy sie W pierwotnym zamierzeniu temat ,Interpretacji”
Zle sprzedajq. Ale nadejdzie czas, polegat na uprzestrzennieniu obrazu w formie makiety,
gdy ludzie zrozumiejq, ze sq warte od reliefu z elementami przestrzennymi, inscenizacji,
znacznie wiecej niz cena farby, scenografii do samodzielnego obiektu artystycznego.
ktorej uzytem do ich namalowania. Rozwijat sie w oryginalne przetworzenie znaczenia,
Vincent van Gogh dialog z pierwotnym dzietem i znalezienie odniesienia

do wspétczesnosci. Do zinterpretowania byty zawsze
dwie prace, dwéch bardzo réznych artystéw. Chodzito
0 zmierzenie sie z r6znymi koncepcjami postrzegania
rzeczywistosci.
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INTERPRETACIJA

Ujarzmienie materii ma sens
réwniez wéwczas, gdy ona

nie poddaje sie tatwo, sprawia
niespodzianki i daje inne efekty
niz zamierzone.

Nie mozna by¢ obojetnym, gdy co$
sie ,nie uda”, bo mozna przegapi¢
okazje do odkrycia czego$ nowego.
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INTERPRETACIJA

Rozum jest naszym przewodnikiem,
czesto jednak pierwszy nas zdradza.

Vincent van Gogh
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Roznice w interpretacjach wynikaja
z innych doswiadczen i innego
pierwotnego zamystu. Autor
powinien umie¢ spojrze¢ na swoj3
tworczos¢ oczami odbiorcéw.
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INTERPRETACIJA

80

Tak w zyciu, jak i w malarstwie moge sobie
poradzic bez pana Boga. Nie moge natomiast
istniec ja — cztowiek cierpiqcy, bez czegos
wiekszego ode mnie, czegos, co wypetnia cate
maje zycie — bez sity tworczej.

Vincent van Gogh



INTERPRETACJA

Interpretacje
traktujemy tez
jako mozliwos$¢
nawigzania
.bezposredniego”
dialogu z artysta.

Kochajmy przyrode, bo dzieki niej coraz
lepiej rozumiemy sztuke.

Vincent van Gogh
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INTERPRETACIJA

Frida Kahlo i Diego
Rivera. Polski
kontekst — wystawa
w Muzeum
Narodowym

w Poznaniu (2017),
ktora stata sie
inspiracja dla
tematu.

82

Nic nie jest absolutne. Wszystko sie zmienia,
wszystko sie rusza, wszystko sie rozwiqzuje,
wszystko leci i znika.

Frida Kahlo



INTERPRETACIJA

Interpretacja nie powinna by¢ tylko odtworzeniem Jestem swojq muzq. Jestem obiektem, ktory
w przestrzeni. Kontakt ze Swiatem obrazu umozliwia znam najlepiej. Jestem tematem, ktory chce
znalezienie nowych kontekstow i uktaddw. poznac lepiej.

Frida Kahlo
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INTERPRETACIJA

Ze wzgledu na tematyke i osobowos¢, twdrczos¢
niektérych artystéw tatwiej jest interpretowaé
w konteks$cie terazniejszych wydarzen i problemoéw.
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INTERPRETACIJA

Jedyne, co wiem, to ze maluje,
bo jest mi to potrzebne, a maluje to,
co mi przychodzi do glowy i wiecej
sie nad tym nie zastanawiam.

Frida Kahlo

85



INTERPRETACIJA

86

W swoim zyciu przezytam dwa wypadki.

Jeden to autobus, ktory mnie potamat,

drugi to Diego. Diego byl, jak dotqd, tym
najgorszym.

Frida Kahlo



INTERPRETACIJA

Pojawiajace sie w pracach elementy
nowych technologii zwracajg uwage
na zubozenie wspotczesnego Swiata,
ograniczenie go do jednego lustra
(smartfona).
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INTERPRETACIJA

Mona Lisa - te interpretacje zbiegty
sie z 500 rocznicg $mierci autora.

Nowoscig byt wymoég nadania
przez autora tytutu - dopetnienia
opowiesci. Pojawity sie wiec m.in.
prace: Mona Lisa w poznariskiej
bimbie, Tréjkgty i kwadraty,
Wirtualna rzeczywistos¢, Czarno
na biatym, Insta Mona, Mona
Lisa w Rosmosie, Mamona,

czy Bauhaus’owa Mono Linia.
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Artysta nie osiqga nic wybitnego,
Jesli nie waqtpi w siebie i czasem sie
nie zawaha.

Leonardo da Vinci
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Wybor wzbudzajacego tak

wielkie zainteresowanie dzieta

do interpretacji wypromowat
réwniez wystawe prac studenckich
w siedzibie Uczelni.

INTERPRETACIJA

Wiadomo, ze rozpoznajemy
wady raczej w dzietach cudzych
niz wtasnych... gdy malujesz,
powinienes miec pod rekq ptaskie
zwierciadto i czesto oglgdac w nim
swe dzieto. Jesli je bowiem ujrzysz
w odwrdéconym odbiciu wyda sie
Jjakoby wykonane rekq cudzq i lepiej
osqdzisz swe btedy.

Leonardo da Vinci
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INTERPRETACIJA







INTERPRETACIJA

Czy koncepcja zawarta

w interpretacji sprawdzi sie, mozemy
oceni¢ w ostatecznej pracy, ale

od efektu koncowego wazniejszy jest
proces tworzenia i doswiadczenie

z niego ptynace.

Nie zrozumiecie sztuki, poki
nie zrozumiecie, Zze w sztuce 1+1
moze dac kazdq liczbe
zZ wyjgtkiem 2.

Pablo Picasso

92




INTERPRETACIJA

Relacje pomiedzy pieknem

i brzydota. Poszczegdblne elementy
staja sie osobnymi przedmiotami
refleksji w formie od reliefu

do samodzielnego obiektu.
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INTERPRETACIJA

Sztuka to ktamstwo, ktére pozwala
uswiadomic sobie prawde.

Pablo Picasso
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INTERPRETACIJA

Bardzo czesto
interpretacje
mocno rozszerzaja
$wiat obrazu

i kreuja zupetnie
nowa jakos$¢ dzieta.

Innych kopiowac nalezy, ale kopiowac
samego siebie — to tragiczne.

Pablo Picasso
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INTERPRETACIJA

Mozesz powiedziec, ze krzyk jest
przerazajqcym obrazem. W rzeczywistosci
chciatem namalowac bardziej krzyk niz
strach. Mysle, ze gdybym lepiej przemyslat
przyczyny, ktore wyzwalajq krzyk, mogtbym
oddac to o wiele trafniej. Powinienem
w pewnym sensie miec wiekszq swiadomosc
strachu, ktory wywotuje krzyk. Moje obrazy
byty zbyt abstrakcyjne.

Francis Bacon
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INTERPRETACIJA
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INTERPRETACIJA

Niektére z dziet wybranych twércow
szczegoblnie silnie oddziatywuja na
umysty mtodych adeptoéw sztuki.
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INTERPRETACIJA

Wspbtczesne interpretacje, ktorych
zrédto siega, za posrednictwem
Bacona, az tworczosci Velazqueza.
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INTERPRETACIJA

Pop art postuguje sie przedmiotami
uzytkowymi nalezqcymi do Swiata
konsumpcji, a materiat ten — jak sie
wydaje — pozbawiony jest zazwyczaj
Jakiejkolwiek formy uczuciowosci.
Roy Lichtenstein
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INTERPRETACIJA

Zrenica pozwala zajrze¢ do wnetrza
oka. Czy to jest widok odwzorowany
na siatkdwce, czy juz interpretacja?
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INTERPRETACIJA

Dynamiczne,
efektowne

i w wigkszosci
zrozumiate
kompozycje
wypetnione
przedmiotami
masowej
produkcji.
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...Pop Art spoglqda w swiat, wydaje sie go
akceptowac, nie jest dobry ani zty, ale inny —
inny stan umystu.

Roy Lichtenstein



INTERPRETACIJA




INTERPRETACIJA

m,

Sztuka jest albo plagiate

albo rewolucjq.
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INTERPRETACIJA

Czasem interpretacje sg ptynne
z zaplanowanym uczestnictwem
odbiorcy w tworzeniu finalnej
kompozycji.

Prace przybieraja rézne formy
przestrzenne. Pozwalaja zagtebic sie
w $wiat obrazu, wej$¢ do wnetrza,
spojrze¢ od $rodka i wyjasnic go lub
opowiedzie¢ na nowo.

Mozliwe jest réwniez rozszerzenie
lub przemieszczenie ramy obrazu,
ale bez utraty wiezi z pierwotnym
dzietem.




INTERPRETACIJA

Formuda sztuki nowoczesnej
stata sie bardzo prosta:
prowokacja plus reklama.

Giorgio de Chirico

Interpretacje twdrczosci Gorgio de Chirico to okazja
do odkrywania tajemnic, niemozliwej perspektywy,
kontrastéw, Swiata oderwanego od rzeczywistosci.

Wiecej zagadki jest w cieniu
czlowieka idgcego w stoncu niz we

N

wszystkich przesztych, obecnych [
i przysztych religiach. ¥
Giorgio de Chirico ‘ L SR NN
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Od przedmiotu
do obiektu -
zmiana kontekstu
zwyktego
przedmiotu

stworzonego

w dowolnej
technice i skali tak,
aby zafunkcjonowat
jako autonomiczny
obiekt artystyczny.







OBIEKT

Zamiana materii, kontekstu,
wzbogaca przedmioty codziennego
uzytku o ,nowe zycie". Transformuje
je w inny obszar oddziatywania.

Nic nie jest wart obraz, ktory
nie szokuje.

Marcel Duchamp
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OBIEKT
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OBIEKT

Wybor przedmiotu
do przeksztatcenia jest dowolny,

ale czasami okreslamy go tworzac
liste kilku do wyboru np.: zegar,
kapelusz, rekawiczki, lub wybieramy
okreslona grupe np. kuchenne. Takie
ograniczenia pomagaja wyzwoli¢
tworczy potencjat.

Kazdy ksztatt, kazdy kolor, jaki
wystepuje w moich pracach,
pochodzi z elementu wzietego
z rzeczywistosci. Pojecia takie, jak
~czysta forma” lub ,czysty kolor”,
absolutnie nic dla mnie nie znaczq.

Joan Mir6
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OBIEKT

Pozostaje tylko zyczy¢ Smacznego...
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Uzytkowy charakter w tym wypadku
jest uboczna cecha i wynika z inaczej
okreslonych celow tematu (cztowiek
stosowany).

Trzeba wciqz rysowac i rysowac.
A kiedy nie mozna rysowac
otowkiem, nalezy rysowac w mysli.
Nie zapominajqc jednak iz rysunek
to takze biel, oddychanie, pustka.
Niczym cisza w muzyce.

Balthus




OBIEKT

Zalezy nam aby te nowe obiekty
stwarzaty siebie jako samodzielne
podmioty lub w interakgji

z cztowiekiem.
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OBIEKT

Nie maluje rzeczy, maluje tylko
roznice miedzy nimi.

Henri Matisse

Wymyslenie obiektu wymaga
wiedzy na jego temat. Zachecamy
w procesie tworzenia, aby

w wyobrazni towarzyszy¢
przedmiotowi np. przez dobe

i zarejestrowac jego ,przygody”

w formie opowiadania. Taka
znajomos$¢ pozwala tatwiej
rozstrzyga¢ watpliwosci zwigzane
z jezykiem plastycznym.




OBIEKT

Za kazda z prac, o czym nie wolno
zapominad, stoi mtody tworca,
ktéremu potrzebne jest wsparcie,
czy to na poziomie procesu, czy tylko
przy budowaniu artystycznej
pewnosci siebie.




OBIEKT

Malarz swiadomie stosujqcy linie
i kolor wyznaczy niezawodnie
kompozycje linearnq
i chromatycznq swego obrazu
w ten sposob, zZe jej wyznaczniki
kierunkowe, tonalne i barwne
zostangq przystosowane do tematu,
ktory pragnie przedstawic.

Georges Seurat
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OBIEKT

Niepewnos$¢ interpretacyjna

i niepokdj zwigzany ze rozumieniem
nie odbiera obiektom sity
oddziatywania.

Oryginalne transformacje

sa wskazowka kreatywnosci.




OBIEKT

Animizacja jest jedna z drég
projektowych, zmiany kontekstu
przedmiotu.




OBIEKT

Obiekt z tematu
,Cztowiek
stosowany...”,
gdzie postugujemy
sie czesciami

ciata do tworzenia
przedmiotow
Luzytkowych”.

Jezeli chcesz narysowac ptaka,
musisz stac sie ptakiem.

Hokusai
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Przestrzenna,
usztywniona
kompozycja

w formie ptaszcza,
w dowolnej formie

i ze swobodnie
wybranych
materiatéw

w wysokosci
minimum 1,6 m
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PLASZCZ

Pierwsze koncepcje
zawsze inspiruja
sie ubiorem,
wspotczesnym,
historycznym,
czy strojem
etnicznym

z réznych

stron $wiata.
Pozniej staja sie
coraz bardziej
oryginalne,
unikatowe.
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PtASZCZ
rzezba.

i jednoczesnie
konstrukcja tej

samodzielny
Usztywniona
materia jest
tworzywem
rozchwianej
kreacji.

Ptaszcz jako
obiekt
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PLASZCZ

‘

s

Dla kogo to jest ptaszcz? To jedno z pytan wspomagajacych
kreowanie idei. Nie chodzi tu tylko o osobe czy postag, ale
réwniez inny rodzaj bytu - pojecie abstrakcyjne, wartosci,
czy emocje.
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PLASZCZ

Nie szukam ani realnosci,
ani nierealnosci, ale raczej
nieswiadomosci...

Amedeo Modigliani

Realizacje staja sie pretekstem do znajdowania nowych
materii i technik plastycznego oddziatywania. Wiele z nich
widzimy po raz pierwszy zastosowane w konteks$cie sztuki.
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PLASZCZ
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PLASZCZ

Detal ujawnia niuanse materii Ptaszcz pomimo twardych
i techniki wykonania. materiatéow zachowuje plastyczna
mechanike, nie krepujac ruchu.
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PLASZCZ

Gdybym nie miat farb,
malowatbym btotem.

Eugéne Delacroix
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PLASZCZ

Niekiedy powierzchnie refleksyjne
zbyt drapieznie dominuja

nad realizacja, ale czasami udaje sie
je zakomponowa¢ w odpowiednich
proporcjach.

Bardzo czesto pojawiaja sie nowe
potaczenia materiatéw i sposoby
ich ujarzmienia. Zintegrowane

w dziele tworza Swieze, inspirujace
kompozycje.
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PLASZCZ

7

Ptaszcze na bazie materii utkanej z r6znych rodzajéw folii,
z kregu ubioru i artystycznej tkaniny.
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PLASZCZ

Artysci sq gotowi cierpiec za sztuke,
czemu tak niewielu jest gotowych
na to, by nauczy¢ sie rysowac.

Banksy

Lekki ptaszcz dmuchany (komorki
z balonami), papierowy kolaz

i rzezba o konstrukgcji ze stalowej
blachy obtozona kapslami. Prace
o réznej trwatosci i potencjale
szlachetnego starzenia sie.
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PLASZCZ
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PLASZCZ
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PLASZCZ

Tym razem ptaszcz miat w zatozeniu
stworzenie ,funkcjonalnego”
ubioru, z przeznaczeniem,

do udziatu w pokazie. Wazna wigec
byta ekspresja ciata podkreslajaca
transformacje autora w inna postac.
Ujawnia sie to jeszcze bardziej

w zarejestrowanych kolejnych
fazach ruchu.
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PLASZCZ
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PLASZCZ

Szczegblnie wazne
jest rozbudzanie
pozytywnych,
pobudzajacych

kreatywnos¢, emocji.

Nie zapominanie

o radosci

tworzenie i tym,

ze najwartosciowsza
nagroda jest
satysfakcja zawarta
w samym dziataniu -
kreowaniu.
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Trzeba zawsze troche zepsuc obraz,
zeby go skonczyc.

Eugéne Delacroix



PLASZCZ

Realizacje staja sie
czesto nos$nikami
abstrakcyjnych
pojec i poruszaja
rézne obszary
poznania.

Prezentowany
tutaj zbidr prac
nie wyczerpuje
tematu. Jest
niewielkim
wycinkiem
realizacji

z ,plastycznego
poligonu”
nazywanego
Psychofizjologia
Widzenia

i Rezyseria barwy,
przestrzeni

i materii.
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Andrzej Banachowicz

Zatozyciel i prowadzacy pracownie
Psychofizjologii widzenia i Rezyserii
barwy, materii i przestrzeni.

Absolwent Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych
w Poznaniu.

Profesor zwyczajny.

Kierownik V Pracowni Rzezby

i Dziatan Przestrzennych - Obiekt
Tkacki, Wydziat Rzezby i Dziatan
Przestrzennych, Katedra Dziatan
Przestrzennych, Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu.

Tworzy w dziedzinie szeroko

pojetej tkaniny artystycznej oraz
obiektach z blachy, gliny, granitu,
skorup, ceramiki, szkta, itp. Wystawy
indywidualne oraz udziat w wielu
wystawach zbiorowych w kraju i za
granica. Prace w zbiorach krajowych
i zagranicznych.

Dziata na rzecz rozwoju wyzszego
szkolnictwa artystycznego. Obecnie
Przewodniczacy Zespotu VIII - Sztuki,
Rady Doskonatosci Naukowej

na kadencje 2019-2023.

&

andrzej.a.banachowicz@gmail.com
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Zawarte w publikacji fotografie
powstaty jako dokumentacja
¢wiczen, zaliczen i wystaw
semestralnych.

* % %

Cytaty twdrcéw pochodza
z archiwum autoréw, pozyskane
z roznych zrodet.

* % %

fot. Anna Wozniak

Michat Wozniak

Rozwija i prowadzi pracownie
Psychofizjologii widzenia i Rezyserii
barwy, materii i przestrzeni na
Wydziale Artystycznym Wyzszej
Szkoty Umiejetnosci Spotecznych
im. prof. Michata Iwaszkiewicza.

Absolwent Wyzszej Szkoty Sztuki
Stosowanej Schola Posnaniensis
z grafiki uzytkowej i komunikacji
wizualnej.

Tworzy w obszarze sztuk wizualnych,
postuguje sie réznymi technikami
plastycznymi od tradycyjnych

po wspotczesne.

Wystawy indywidualne w galeriach
na terenie kraju.
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studio@michalwozniak.pl
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Wyzsza Szkota umiejetnosci Spotecznych
im. prof. Michata lwaszkiewicza

to nowoczesna uczelnia prowadzaca studia w trybie
licencjackim, magisterskim i podyplomowym.

Kierunki ksztatcenia:
+ Prawo

- Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna

+ Architektura wnetrz E Hj E

+ Wzornictwo 1

Wiecej informacji znajdziesz na www.wsus.pl E

Biezace dziatania pracowni Psychofizjologii
widzenia i Rezyserii barwy, przestrzeni i materii
mozna obserwowac na stronie internetowej
Wydziatu Artystycznego WSUS

http:/ /artystyczny.wsus.pl

Kontakt do pracowni
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pwrbip@gmail.com

Licencja dla wersji pdf.

Autorzy i wydawca udzielaja zgody na uzywanie
wersji cyfrowej (plik pdf) ksigzki ,MADROSC SZTUKI”
bezterminowo wszystkim studentom i absolwentom
Wydziatu Artystycznego Wyzszej Szkoty Umiejetnosci
Spotecznych w Poznaniu oraz Wyzszej Szkoty Sztuki
Stosowanej Schola Posnaniensis.

Studenci innych uczelni moga korzystac z tej ksiazki
przez okres studidw.

Nauczyciele wszystkich pozioméw edukacji moga
korzystac z tej ksiazki w pracy edukacyjne;j.

Ksiazke mozna pobra¢ pod adresem:
http:/ /artystyczny.wsus.pl/psychofizjologia-widzenia/







